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Text av Ola Larsmo

| september i ar gjorde den amerikanska tv-prataren Megyn Kelly skandal ndr hon i en debatt klackte

1”7

ur sig repliken: ”Jesus var ocksa en vit man!” Uttalandet blev av manga olika skal en snackis. Vad
menade egentligen Kelly, som da arbetade fér hogerkanalen Fox News, med "vit”? Som flera
debattorer papekade levde Jesus enligt Nya Testamentets texter i Palestina for tvatusen ar sedan,
mitt i vad som varit en av historiens verkliga genomfartsleder — har mots Sidenvag och Medelhav och
imperierna avloste varandra. Att férknippa Jesus, som formodligen hade ett typiskt
mellandsternutseende, med den mycket sentida rasbeteckningen ”vit” blir ur alla palasta perspektiv

16jligt.

Men den lite flugiga debatten paminde oss om hur okunniga manga av oss faktiskt & om hur langt de
vandrat, de sjalvklara kulturella symboler och uttryck som funnits i vardagen i hundratals eller rentav
tusentals ar. Inte minst Bibelns berattelser, symboler och gestalter har varit en del av svensk
forestallningsvarld sa lange det funnits en skriftlig kultur. For femtio-sextio ar sedan kunde svenska
skolbarn Palestinas geografi battre dn Norges eller Finlands, och manga hade lattare att peka ut
Genesarets sjo pa kartan dn Ladoga.

Vad ar da "kultur”? Eller med ett lite rostigt uttryck som tvarvaknat i den politiska debatten, “svensk
kultur”? Ett citat ur en dikt av Esaias Tegnér brukar dyka upp i diskussionen: ”All bildning star pa ofri

"1 Den insikten som Tegnér p& 1830-talet

grund till slutet/ blott Barbariet var en gang fosterlandskt
ville férmedla var att all kultur handlar om sammanvaxningar, av odling, som ordet ju betyder. Att
alla "kulturer” lanar och stjal impulser och intryck fran alla hall och kanter &r ingenting konstigt.

Annars finge man val n6ja sig med att sitta och sla med en kotte pa en sten.

Vid sidan av Tegnérs tanke fanns en annan idé som vi ocksa forknippar med 1800-talets
nationalromantik: att det fanns en genuin och ursprunglig folkkultur som var hotad. Det géllde att
urskilja och bevara denna innan det moderna samhallet hunnit utplana den. Redan pa
sjuttonhundratalet dyker tanken upp hos till exempel filosofen Herder att man kunde hitta en
sarskild “folksjal”, en kollektiv identitet hos en sarskild etnisk grupp, genom att férdjupa sig i
"folkkulturen”, allmogemalningar, folkvisor och sa vidare. Manga forfattare och akademiker lade
mycket mdda pa att samla in sagor och folkvisor, dialektala uttryck och sprakvarianter och andra

1 Ur”S&ng den 5 april 1836”
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uttryck for folklig kultur, vilket vi ska vara mycket glada for; en konstskatt nyss sedd 6ver axeln som
inte tillrackligt “fin” raddades till eftervarlden.

Men vad hittar man da om man rotar i denna “folksjal”? Tack vare all bevarad folklig kultur i saval
Sverige som andra lander kan vi idag ocksa urskilja hur olika kulturella sédrdrag vandrat 6ver vérlden
och mellan samhallsklasser. Det svenska runalfabetet ar i sig ett gott exempel. Germaner kommer vid
var tiderdknings borjan i kontakt med romare och plockar upp skrivtecken som blir grunden till det
forsta runalfabetet. Romarna har i sin tur ytterst hamtat skrivtecknen fran de semitiska fenicierna.
Runorna bdrjar som ett exklusivt hégstatusfenomen och slutar under medeltiden som den enda
folkskriften, anvand for alla syften. (Pa 6vervaningen den tidens storsta kristna kyrka Hagia Sofia, |
Konstantinopel, senare moské, har vikingen “"HALFDAN” krafsat in sitt namn med runor i en
marmorbalustrad.) Pa liknande satt blir 6verklassdansen polonaise (franska for “polsk”) till
folkdansen polska. Olika bilder, ornament, myter och idéer vandrar éver kontinenter och verkar inte
bry sig sarskilt mycket om vilket sammanhang de till sist hamnar i. “Folksjalen” ar till sist en mosaik av
sadana bitar fran olika hall.

Ylva Ceder har odlat en realistisk stil som anda ar mycket stiliserad, detta genom att avbilda det till
synes vardagliga i skarpa, forhojda detaljer ofta skapat en kansla av 6ververklighet. Jag ar sarskilt
fortjust i bilder som ”En alldeles sarskild dag” fran 2014, som avbildar vad som kan vara en lokal
syférening nagonstans i Sverige. Kvinnorna runt bordet ar upptagna med sitt rosa garn. Koksluckorna
och plastlamporna &r sadana vi alla kdnner igen. Scenen andas lugn koncentration och vardag. Men
utanfor fonstret rader ett helt annat, kyligt vinterljus; det ar inte "overkligt”, det ar inte heller
"realistiskt” (annat an i tekniken), det ar som om tva verkligheter moéts och inte riktigt vill samsas pa
samma plats. Det dar motet mellan tva slags ljus som ndarmast befinner sig i konflikt — dagsljus och
gult elektriskt ljus — far mig att tanka pa Anders Zorns beromda ”Natteffekt” fran 1895, dar han later
skenet fran gasljus och elektriskt ljus métas i ansiktet pa modellen (hustrun Emma), som tva olika
uttryck for det moderna, det som inte gick att se férran natten kunde lysas upp och manniskornas
varld framtradde pa ett nytt satt.

Zorn ar pa satt och vis ndrvarande i den nya sviten av bilder. Det ar ocksa Carl Larsson, tva konstnarer
som vi férknippar med det “folkliga”, den sena artonhundratalskonstens starka intresse for folk- och
allmogekultur. Vi kdnner igen Ylva Ceders teknik, inte minst hyperrealismen och de tva sorternas ljus
som mots i de ofta folktomma men rikt utsmyckade. Men vilka slags méten handlar det om? Allt ar
bekant och samtidigt aningen fraimmande, vilket det tar en stund att urskilja. Malningarna avbildar
miljoer vi kdnner igen som emblematiska for svensk “folkkultur” — som Halsingegardar eller interiérer
smyckade med klassiska dalmalningar. Vad ar det vi kdnner igen och samtidigt inte kdnner igen?

Den klassiska dalmalningen, sjalva inbegreppet av svensk “folkkonst”, vaxer fram under
sjuttonhundratalets andra halft. Det ar maleri som lanat starka drag av barockens uttycksmedel, men
flyttat ut i bondgardarna; och motiven ar ofta religiosa. | dalmalningen moéter berattelser ur Bibelns
Mellanésternvarld landskap och miljoer ur konstnarens samtid. Resultatet blir en sarskild sorts
fantastik, ofta med en markligt prunkande kurbits, fantasiblomman som ocksa den hamtats ur
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Bibelns forestallningsvarld, gigantiskt svallande éver motiv som De Favitska Jungfrurna eller Den Rike
Mannen. Ocksa i denna folkkultur mots tankar och motiv som fardats 6ver halva planeten for att
motas.

Precis samma sak hander nu i Ylva Ceders nya bilder. Men med skillnaden att det ar andra influenser,
andra bilder och berattelser som vaxer samman med motiv och miljéer vi vant oss att betrakta som
”Det genuint svenska”. Har ar motiv fran Sidenvdgen och medeltida persisk konst, kufisk kalligrafi
fran 1000-talets Irak inflatat i en svensk textilbonad fran Halsingland, ornament fran Samarkands
kupoler pa en kakelugn. Det hela dr pa samma gang bekant och obekant.

Somliga betraktare uppfattar kanske Ceders bilder som provokationer — det beror pa hur radd man &r
av sig. Bilder av ett svenskt kyrkorum dar man moter en dnglabild ur tydlig muslimsk bildtradition far
kanske en och annan hogerextremist att se sina varsta farhagor besannade. Annat &r mindre
kontroversiellt, som nar den klassiska bilden av Jesus och Muhammed ridande sida vid sida, forst
malad i trettonhundratalets Tabriz i dagens Iran, nu dyker upp som vaggdekoration i en gammal gard
i Dalarna. Uppfattar man detta som provokativt ar det nog for att man stirra sig blind pa
uppfattningen av religionen Islam som kontroversiell. Men provokationen ar inte vad Ceder ar ute
efter. Utan fragan om vad som ar bekant och vad som &dr obekant i de bilder vi vant oss vid att
betrakta som “svenska” eller “folkliga”. Langst inne i det bokstavligen hemvavda finner vi det som vi
fatt av nagon annan, langt borta, som gava eller som ett Ian eller kop.

Det ar en viktig insikt. For just folkkulturen &r en plats dar somliga ocksa vill hitta det som skiljer oss
at, som ar nagot ursprungligt i meningen omaijligt att harleda ur nagot annat, utan band till andra
delar av varlden. Men som Ceders bilder paminner ar detta en illusion. Svensk folkkultur har alltid
hamtat motiv ur en gemensam varldsskatt av symboler, religiosa forestallningar, dekorativa farger
och former. Profeten Elias himmelsfard ar en del av dalakonsten, trots att den antogs ha dgt rum
nagonstans i Palestina 2700 ar innan nagon dalmalare faste den pa en vagg eller en skapdoérr.

Det ar vad kultur gor; den fogar samman, tvinnar ihop vara liv och olika delar av vérlden till en
sammanhangande berattelse. Med stor malerisk skicklighet tvingar Ceder oss ut ur vart vaneseende,
far oss att se det alltfor valbekanta pa nytt genom att dndra litet pa forutsattningarna. Den nya sviten
bilder paminner oss om nagot fortrostansfullt. Att historien ar ett sammanvaxande och att mansklig
kultur alltid handlat om detta. Eller for att lana nagra vackra ord fran en av Tegnérs
generationskamrater, Erik Gustaf Geijer:

“Fram gdr denna lag, som fér ménniskorna allt ndrmare till varandra; fram gar den oupphérligt, i
tvedrikt om ej i endrdéikt, i hat om ej i kdrlek, i ondo om ej i godo; - kéilla till eléinde eller séillhet,
civilisationens vélsignelse eller férbannelse, - allt efter som var och en till densamma férhéller sig.””

2 Ur ”Om var tids inre samhallsférhallanden” fran 1845.



